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ARTICULO DE REFLEXION

Un atuendo llamado Wale Kerii
tejido entre el saber y el color

An outfit called Wale Kerii weaving
between knowledge and color

Claudia Patricia Zuluaga Garcia

Resumen

El presente documento expone la practica de in-
vestigacion en creaciéon como una herramienta
metodologica para cotejar las referencias desde
el signo y el color, los cuales son adheridos a una
simbologia de culturas indigenas vivas en el te-
rritorio colombiano, expresando los mitos, la
cosmogonia y el arte cinético en una experiencia
que concluye un atuendo 100 % en material no
biodegradable y cuyo cédigo convoca a generar
conciencia ambiental. Por lo tanto, se referen-
cian tres culturas indigenas donde se exponen sus
vivencias cosmogonicas, sus significados y ritos
para ser cruzado, bajo contenidos del arte cinéti-
co, que se expresan por el diseniador grafico y una
de las lineas de investigaciéon denominada “Cro-
moexpansion”, del artista Cruz Diez. De manera
que presentamos planteamientos abstraidos de la
indagacion y la categoria descriptiva, desde as-
pectos cromaticos del producto obra-creaciéon y
un analisis comparativo, que es cotejado bajo un
concepto formal y una linea grafica, que expo-
ne la teoria, la practica y la participacién en la
convocatoria del Museo de Trajes y de empresas

internacionales.
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Abstract

This document exposes the creation research
practice as a methodological tool to compare
references from the sign and the color, which
are adhered to a symbology of living indigenous
cultures in the Colombian territory, expressing
the myths, the cosmogony and the kinetic art in
an experience that concludes an outfit 100% non-
biodegradable material and whose code refers to
generating environmental awareness. Therefore,
three indigenous cultures are referenced where
their cosmogonic experiences, their meanings
and rites to be crossed are exposed, under the
contents of kinetic art that are expressed by
the graphic designer and one of the lines of
research called “Chromoexpansion”, by the artist
Cruz Diez. In this way, we present approaches
abstracted from the inquiry, the descriptive
category from chromatic aspects of the product;
work-creation, and a comparative analysis, which
1s collated under a formal concept and a graphic
line, which exposes the theory, practice and
participation in the call for the Costume Museum

and international companies.
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Introduccion

Se toman aspectos documentados de comunidades indigenas vivas, las cuales son denominadas asi por
el Museo de Trajes para el presente proyecto; el cual, busco analizar la cosmologia de la palabra en el
portal de lenguas, es decir, su oralidad, grafismos, textiles y colores en las tres etnias, para el desarrollo
de una investigacion interdisciplinaria. Por lo tanto, se aproxima a planteamientos teéricos del disefio y
tres culturas o comunidades indigenas vivas, que son: La Embera Chami, los Guambianos y los Waytu.
Lo que se busca es realizar una deconstruccion de la obra del artista Cruz Diez, donde se exponen
las relaciones dadas en conceptos cromaticos, con intervenciones espaciales que ayudan a construir

significados visuales y orientan un estudio, analisis y eventual propuesta de disefio.

Se parte del mito Wale kerii o narracion en la tradicion Waytu de tejidos, que llama a cuidar el medio
ambiente y entrelazar saberes a través de la obra contemporanea del artista Cruz Diez; una obra
que toma la “fisicromia” como investigacién sobre aspectos cromaticos. Asimismo, un grupo étnico
reconocido por su oralidad, los Waytu, cuya lengua es de una vitalidad colosal y una de las culturas
mas voluminosa de la naciéon, envuelta en conflictos que resuelven bajo su lengua original, denominada
Wayuunaiki. Se trata de una lengua llena de magia, diversidad, color, belleza, significado y conforma,

adicionalmente, segin expresa el autor, una de las culturas mas grandes que habita hoy el pais.

Por lo tanto, las etnias entrelazan mitos y leyendas que conforman los pensamientos y la inclusion de
signos y metaforas para estructurar simbolos, como expresion propia de lo ancestral, traida a los discursos
contemporaneos. Entre otras cosas, una participaciéon de la semidtica como intervencion del analisis del
signo, segun Eco (2005, p. 31), y que consiste en un signo sobre la producciéon del cuerpo, en cuanto a estilos
que conforman el atuendo en la moda. Esta participacion de la semidtica unifica criterios estructurales,
como un sistema, en este caso: el color que se funda en formas, entidades significantes y semanticas; ademas,

se integra a la expresion y al contenido, constituyendo la sintesis de las formas en el disefio.

Esto se puede observar en las formas contemporaneas de tejidos, colores y estampados que, de acuerdo
con Eco (2005), se exhiben al vestir descrito en el atuendo y la moda como un mundo cultural, que indica
un marco de codigos aceptados por la sociedad; un marco que constituye un mundo cultural aceptado
socialmente, un discurso latente en el atuendo, como resultado de unidades que aportan una semantica
cognitiva, enfocada en la captacién de procesos culturales que surgen a partir del comportamiento de
la propia comunidad. Adicionalmente, un resultado de la obra en la disciplina, que encuentra en el
atuendo —segtn el autor italiano que venimos citando— nuevos codigos para la interpretacion, a partir
del cambio que parece promover la moda intervenida, en este caso, de acuerdo a conceptos; en fin,

codigos insertos en sus propios procesos de produccién, como evidencia de conocimiento.

El color, signo de comunicacion

El color consiste en una manera de ver la interpretacion de la moda, desde un comportamiento de signos
que proporciona el cerebro a través de cierres cognitivos de lo simbélico, provenientes de los hallazgos ya
establecidos en la cultura, donde la semidtica, segun Firacative (2016), se tiene por una multimodalidad
en la que se encuentran la intertextualidad y la interculturalidad; ambas nociones permiten un abordaje
de saberes en la multimodalidad. Esta tltima da la posibilidad de diferentes referentes semioticos, en un
discurso como lo multicultural de los mitos, ritos y otros, cargados de elementos signicos verbales y no
verbales, presentes en palabras, gestos, sonidos ¢ imagen, que ayudan a la articulacion sistematica de la

interaccién comunicativa.
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Esas son representaciones de una disciplina como la semiética, donde se entrelazan experiencias del
artista Cruz Diez, como el concepto de color en una linea de investigacion fisicromia, la cual encuentra
en el color un signo, que interpreta la significaciéon de las artes cinéticas en espacios de participacion
creativa. Una socializaciéon de elementos relativos que encaminan la materialidad del significante
visual, generalmente en la pintura abstracta, cuya descripcién tedrico-plastica se expone en la semidtica
figurativa dentro del conocimiento en el aula. Se trata, pues, y segin Diaz (2016), de condiciones

abstractas en las que el color se convierte en el cddigo narrativo.

Se describe una semiotica visual, expresada en un conjunto de estimulos visuales, entendidos como
“color” o, a partir del Grupo u (1993), “contenido semantico™; un signo plastico que, asimismo, recupera
aspectos claves de la percepcion y sus relaciones codificadas (Cruz Diez). Una propuesta pictorica fuera
del soporte, no necesariamente en un bastidor, que materializa lo fisico, el color y la luz, donde se
exteriorizan efectos visuales de vibracién, movimiento y adicion de color. Todo esto es el material que

expone la estética proyectual, en una linea de investigacion, que lleva el nombre de “fisicromia”.

Como se ha afirmado anteriormente, la fisicromia se define como una de las lineas de investigacion
del artista Cruz Diez, cuyo lenguaje consiste en una realidad creada a partir de la apariencia estatica
que representa una pintura, por medio de la luz que interviene el color y el efecto de luminosidad que
se aplica al pigmento, desde diversos angulos, permitiendo que el nervio 6ptico recree aspectos que no
estan plasmados. Por lo tanto, la luz juega con aspectos no materiales del color; efectos que permiten
que los espectadores formen parte de la obra desde su punto de vista, y el observador recree efectos y

dinamismo, girando al contemplar la obra.

Figura 1. Obra con la que propone la fisicromia, parte superior

|

Fuente: Reviriego (2019)

El artista crea una serie de “aproximaciones artisticas y estéticas del color”, al exponer un dinamismo
a partir de la percepcion visual y sus posibilidades, dentro de tramas de luz, denominadas fisicromias
(Reviriego, 2019). Se muestra un proceso que madura resultados y reflexiones, permitiendo que el
publico forme su propia conclusion. Lo anterior, mediante una induccién cromatica, una propiedad
fisica de un fenémeno natural en la percepcion de la luz y su discurso; se parte, entonces, de un color
primario y su complementario sugiere elementos paralelos, donde la vibracion 6ptica propone diferentes

escenarios de la luz recibida y el imaginario del espectador.
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Saberes y experiencias de la investigacion formativa. Mi-sostenido

Se parte de aspectos delimitados en la exploracién de patrones geométricos que confluyen en un
resultado oportuno en la filosofia, disefio y ciudad, como referencia del estudio realizado por el arquitecto
Christopher Alexander, quien deja a consideracién una propuesta de estructuras en ciudades, basadas
en modulos simétricos que organizan urbanisticamente los espacios. Estos habitan e interactian con
propuestas, tomadas de las simbologias étnicas, como patrones (en un espacio) que presentan formas
geométricasy que, por su ubicaciéon y color, desplazan el color, creando nuevos patrones. Dichos patrones,
que se presentan como estructuras en espacios disefiados para vivir en una reticula establecida por
diferentes zonas sociales, hoy se reconocen por sus costumbres y actividades rutinarias de experiencias
del contexto social, cultural, politico y econémico; en conjunto, conforman la cosmogonia de actividades
relacionadas en una urbe. Una sintesis de una simbologia propia de colores y formas de acuerdo a
sus leyendas, como la de componer una lectura de conceptos traducidos en abstracciones y elementos
geométricos, para la resolucion de aspectos que dan una silueta y patron del atuendo, como resultado a

la comprobacion del conocimiento en la disciplina.

Por consiguiente, la construccion de este atuendo se plantea bajo una estrategia pedagogica que
fundamenta la significacion de la ensenanza, al proponer aspectos de la “Teoria de trabajo proyectual”,
donde el filésofo y pedagogo John Dewey expone las didacticas de aprendizaje, desde el trabajo
mancomunado de equipos, en pedagogias para compartir la construccion del aprendizaje. Se trata de
un entramado de acciones dentro de la academia, estructuradas en la teoria del aprender haciendo; un
escenario en el que William Heart Kilpatrick plantea que, el propoésito de cualquier trabajo o proyecto
de formaciéon debe basarse en los intereses de los estudiantes, como también en el proceso de planificar,
producir y comprender motivando, desde el interior del aula, en pro de un trabajo colaborativo; eso,
desde las experiencias propias de cada participante, como de competencias que permitan la integracion

de saberes, para llegar a un objetivo concreto.

En consecuencia, la presente propuesta se socializa con los estudiantes de las asignaturas de Teoria
del color y Semidtica, para plantear una didactica de aprendizaje basado en problemas ABp, donde el
estudiante, segin Maldonado (2008), debe prepararse para identificar las dificultades y los errores que
comete durante este proceso, con la finalidad de poder superarlos o resolverlos, mediante metodologias
de aprendizaje que incentivan la colaboracion entre individuos para conocer, compartir y ampliar
la informacién. Se presentan, entonces, didacticas que llevan a una construccién y apropiacion
del conocimiento desde aspectos mas amables, en un escenario académico que tiene el propoésito de
convertir la presente propuesta en una herramienta de apoyo al proceso de formacién, que cada vez es

mas exigente.

Todo ello, bajo la tematica que deconstruye la obra del artista, para entender el aspecto fisico del color,
los juegos y ambientes de “cromointerferencias”, que dan paso a recrear diferentes aspectos y fenomenos
del color, donde la luz hace posible superponer efectos visuales que permiten al espectador determinar
elementos propios de la investigacion y la creacion del atuendo, como evidencia de conocimiento; lo cual
tiene una estrategia, con la intenciéon de propiciar competencias —segun Narvaez ¢t al. (2019)— basicas
en los participantes, entre ellas, la de observar, reflexionar y apropiarse de conocimientos propiciados
desde el aula y, adicionalmente, gestionar las costumbres, creencias, lenguajes y simbolos impartidos en

los procesos de ensefianza y aprendizaje, en productos de disefio.

Por ende, la evidencia de un escenario procedimental —con su fundamentacion en la obra de disefio—
permite que los estudiantes se apropien de tematicas y teorias donde la luz es clave, expuesta bajo un

discurso plastico-sensorial, abordada en espacios para que, de acuerdo con Ballesteros y Beltan Elsa
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(2018), en la descripcion de investigacién-creacion, se permita el uso de otros medios de expresion,
como el video, la imagen el sonido, entre otros. Ademas, se percibe la retroalimentacién de un pablico
especifico, cuyo lenguaje parte de una cultura colectiva, asentada en las mentes de los individuos, quienes
comprenden esta realidad sensorial para comunicarse entre si, en la presentacion del producto de disefio
y el atuendo como una necesidad de generar conciencia hacia el consumo responsable; momentos en

que los materiales hacen ese llamado de construccién contra el uso desmedido del plastico.

Estamos, pues, ante un escenario propicio para exponer el consumo sin criterio al sefialar las dinamicas
socioculturales de la comunicacion, concernientes a la moda y al mundo urbano; un escenario que busca
acercar a jovenes a tal problematica social y ambiental. En particular, se trata de aplicar las dos teorias a
los ambitos y procesos de la vestimenta, para lo cual se incluye en el item de la convocatoria una revisién
de los estudios previos, con una exposicion de los argumentos de tipo étnico, revisados para el desarrollo

de este proyecto.

Metodologia

El presente ejercicio se desarrolla bajo el método etnografico-cualitativo, caracterizado por la descripcion
de procesos en cuatro momentos; primero, al interior de las aulas con las que los estudiantes obtuvieron
informacion caracterizada por los enfoques del color, la observacion de grafismos, geometrias y pigmentos
utilizados por las culturas étnicas. Los instrumentos aplicados en la investigacién, como enfoque
etnografico, consisten en: a) la observacion realizada durante el trabajo de campo y visitas a museos; b) el
trabajo colaborativo o por co-creaciéon, metodologia de ensefianza-aprendizaje; ) el color y la semiotica,
como su aplicacion en los diferentes escenarios; y finalmente, la d) comparacion y abstraccion mediante
un analisis comparativo de los fendmenos que expresa la luz y donde se realiza una comparacioén para,
asi, abstraer aspectos que se consolidan en el disefio de la experimentacion, con estudiantes y eventuales
participantes, a partir de la herramienta Benchmarking Recordemos que este es un proceso para obtener
informacion util, ayudando a obtener estrategias aplicadas a diferentes ambitos, en los que se encuentra
la investigacion; dicha informacion se logra a través de observar comportamientos, en este caso etnias,
identificadas por el uso del color y sus formas. El orden de los pasos, serian: 1) elaborar esta metodologia
para la realizacion del Benchmarking, en la que se relacionan elementos cromaticos y formales que
contribuyen a la conceptualizacion del atuendo; 2) aplicar la metodologia elaborada a los colores y
formas geométricas para identificar las etnias escogidas; y 3) analizar los resultados que se obtienen para

definir la acciéon que permite proponer formas, colores y siluetas, representadas en el atuendo.

Una oportunidad fenomenologica, si se tiene en cuenta el conjunto de experiencias que se obtienen de
los mitos y simbologias desde donde se hace la experimentacion o, segiin Ballesteros y Beltran (2018),
cuando la forma y el lenguaje especifico representa el mensaje que contiene; un momento que se
transforma en la realidad de la que se desprende la creacion, con la cual el investigador-creador le da
forma a sus ideas y concreta el producto plastico-sensorial. Por consiguiente, el color y la semidtica en el
aula se entrelazan en una observacion para describir e identificar los elementos que corresponden, como
las formas mas utilizadas en la narrativa e interrelacion de la cotidianidad, donde se incluyen los mitos

y ritos que realizan estas etnias.

La tercera parte consiste en la selecciéon de informacion para el desarrollo de la propuesta, donde se
tiene en cuenta la relacion cromatica de la cosmovision y el aspecto formal. Con eso, el objetivo es tomar

elementos comparativos en cuanto al color y tomar la fisicromia como abstraccion, a partir de la obra
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del autor Cruz Diez. Por lo tanto, se plantean propuestas para concluir con este proceso en un disefio
que contemple todos los aspectos anteriormente descritos, para llevar a la seleccion de color, forma y

planteamiento, asemejados a un estampado.

Desarrollo de la propuesta

La presente relacién de actividades, encaminadas a la presentacion del atuendo con narrativa de su
aspecto formal, incluye procesos que llevan a la concientizacién del uso excesivo de materiales. Para
sustentar diferentes elementos que tienen en cuenta el 100 % de la composicién del atuendo, deben ser
plasticos no biodegradables y que impactan de manera cuidadosa el medio ambiente. Se trata, pues, de
una experiencia que maneja materiales no convencionales para la construccién y composiciéon de un
atuendo caracterizado por una metodologia que determina el desarrollo de un proyecto como el boceto
que se escoge para la construccion del conocimiento. De acuerdo con el analisis de la matriz, se obtienen
las formas a seguir, como la silueta del atuendo y los colores a trabajar; se buscan los materiales que se

dejen moldear, para asi llegar a la construccion del atuendo.

Se obtienen materiales que recurren a diferentes cualidades y calidades, que buscan una paleta de colores
que, obtenidos de la informacién arrojada por la matriz, son dificiles de encontrar por las caracteristicas
que debe tener. Por ende, acercarse al boceto es prioritario para, con ello, buscar el material indicado
y una experiencia particular para lograr transformar la obra. Ademas, realizar una ficha técnica con
la descripciéon del producto de obra creacién, en el que se consigna cada propuesta de material y las
medidas de cada uno de los elementos que conforman el atuendo y describen los materiales en el proceso
de creacion y el tipo de obra; la creacién efimera y las técnicas de elaboracién en el disefio, como son
las herramientas en que se trabaja un modelado sobre una base o estructura, que soporta el atuendo vy,

asimismo, tener en cuenta que en los materiales se describen los mitos y leyendas de las etnias culturales.

Refiexiones

Construir una obra, representada en el atuendo, como la conformaciéon de un conjunto de resultados
que dan fundamento a las indagaciones realizadas, implica un analisis de diferentes manifestaciones que
se construyen a partir de la decoracion corporal y otras caracteristicas particulares; eso, en cada situacion
y cultura, contribuye a identificar la manifestacion a través de formas, colores y texturas. Asi, el signo da
el contexto de las artes visuales en el proceso figurativo, que es caldo de cultivo para el arte cinético, a
partir del movimiento; las caracteristicas del trabajo abstracto y geométrico, como al juego del color por
percepcidn, debido al ojo y su sentido de codificacion, percibido e interpretado con la luz. Esta es, por
lo demas, una excusa para que el color proporcione un estimulo que se convierte en sensaciéon, como en
la obra del artista Cruz Diez, y su dominancia coloreada entre colores opuestos con la luz. Lo anterior
hace de la propia vibracién 6ptica un estudio que se complementa con las formas simbélicas o grafismos,
al constituirse como un escenario proyectual, pensado en lo citadino, que pone un marco para la moda.
Debe entenderse el alto indice de contaminacién que ejercen las acciones del hombre sobre el medio
ambiente para —a partir de ahi— proponer como producto conceptual, un atuendo con caracteristicas

de materiales biodegradables, cumpliendo con los parametros de la convocatoria del Museo de trajes.

Una reflexién de formas, colores y texturas que, en vez de configurar, exclusivamente, los requerimientos

de la convocatoria, nos conduce a manejar un concepto que surge durante la exposicion del tema elegido,
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parala construccion del concepto y realizacion del atuendo, lo cual se cifie a la investigacion relacionada en
el documento. Los objetivos planteados en la investigacion se evidencian en estos espacios que llevan a pro-
poner e identificar la constancia de formas que son propias de las etnias vivas; al igual que en los complejos
procesos culturales, sociales y politicos, que permean sus cosmogonias, a la vez que se transforman con ella;

asimismo, en los elementos que trazaron y experimentaron los ejercicios dentro del aula.

Para identificar la silueta del atuendo se realizo el analisis propio de las etnias, especialmente la Waytu,
como la mas relevante para este proposito. Aparte de eso, se indic6 como se viste la cultura y como se
transforma con el paso del tiempo; cuyos integrantes no estan ajenos a los medios de comunicacion. Se
ilustran las formas con documentacion etnografica, a la vez que se analiza la cultura de masas donde
—para el tiempo de la investigacion— encontramos artesanias; un aspecto que da muestras del reconoci-
miento del pablico. Estas influencias son las que permitieron llegar al aspecto final de la obra creacion,
que data un analisis y presenta la importancia de la simbologia, el color y las formas en la vida de la
poblacién étnica escogida; elementos preponderantes para la conciencia sobre la presentaciéon personal

que tiene, en dicho grupo étnico, la vida social, cultural y la comunicacién de saberes.

La conclusion del concepto al que se llegd después de trabajar los diferentes signos que, desde el color, son
propuestos en sus mitos, ritos, artilugios y maquillajes representativos en la etnia Waytu de Wale'Kert,
urde todos los conceptos de tipo formal relacionados con la trama de formas planteadas a modo de estam-
pado. Una sintesis, que hace amplitud en referencia a variables de la moda presente, desde los elementos
simbolicos hasta el consumo, gracias a la comunicacién de masas, para llegar a lo pragmatico de la investi-
gacion, poniendo de presente que los espacios propuestos desde el aula constituyen un punto de encuentro
con el producto de diseio, el cual participa en la convocatoria del Museo, e invita a un conversatorio con

ocasion del trabajo realizado con las culturas; producto que tuvo lugar, precisamente, el Dia de la Raza.
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